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ODPOWIEDZ ARTYSTYCZNA JAKO METODA REKOMPOZYCJI TANCA

Projekt choreologii empirycznej na podstawie prac Poli Nirehskiej w latach 1929 - 1935.
www.polanirenska.blogspot.com

Co to znaczy zrekonstruowaé taniec? - pytal Martin Nachbar w swoim tekscie Training
Remembering’. To zdanie stalo sie punkiem wyjscia w projekcie ,Pola Nirenska -
rekompozycja”, w ramach programu Muzyczne Biate Plamy Instytutu Muzyki i Tanca w 2015
roku. W projekcie choreologii empirycznej’ zastosowatam metode odpowiedzi artystycznej,
jako sposobu na rekompozycje choreografii na podstawie siedmiu zdjeé, kilku zdan oraz
zachowanych w Niemczech praktyk szkoty Mary Wigman. Okres objety badaniem to prace
Poli Nirenskiej wystawiane w latach 1930 - 1939. W rezultacie badania powstata choreografia

sceniczna Po Krzyku, ktéra jest artystyczng re — akcjg na prace Poli Nirenskiej z 1933 roku.

Choreograficzna odpowiedz artystyczna odwotuje sie w swoim uzasadnieniu do idei
dyskursu. Dyskurs jest terminem szeroko uzywanym w naukach spotecznych dla opisania
akgji, ktére podejmujg grupy w celu prezentowania swoich racji. Moze by¢ to takze sposdb
nawigzania dialogu z istniejgcymi dzietami sztuki i ma to miejsce wtedy, gdy malarze,
rzezbiarze lub fotograficy, swojg pracg odpowiadajg na dzieto innego artysty. Poczgtkowa
faza badania rozwijana byta w oparciu o teorie rekonstrukciji opisang przez Maaike Bleeker, w
ktdrej poddaje ona pod rozwage empiryczne mozliwosci stosowane w teorii i w praktyce
sztuk performatywnych, filmu i muzyki.

Pierwszqg inspiracjg w tej dziedzinie byty Sylfidy w wykonaniu Nicole Beutler oraz prace
Fébiana Barby rekonstruujgce sceniczne pokazy Mary Wigman®. Rekonstrukcja moze
z zatozenia obejmowac kilka sposobdéw, w zaleznosci od dostepnosci oryginalnego
materiatu. W przypadku, kiedy twdérca ma do dyspozycji kompletng partyture
choreograficzng, praca moze by¢ skoncentrowana na powtdérnym wykonaniu oryginalnego
dzieta. Najbardziej znanym przyktadem tego typu rekonstrukcji jest Zielony Stét Kurta Joosa,
ktérego prawa autorskie do prawykonania obejmujg wszystkie stadia produkcji, poczgwszy
od obsady, a konczgc na rezyserii Swiatta. Podobne reguty obejmujg zasady
Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie?, podczas ktérego wystgpienia
mtodych artystbw sg oceniane w kontekécie oryginalne] partytury oraz sposobu jej

wykonania. W przypadku muzyki rockowej, mamy do czynienia z terminem cover, ktéry jest

L Nachbar, Martin, Training Remembering ,,Dance Research Journal” 2012 Vol. 44(2), s. 3-12.

. Odpowiednik polski angielskiego terminu Practice as Research.
3, Bleeker, Maaike, (Un) Covering Artistic Thought Unfolding, Congress of Research in Dance 2012, Utrecht University,
s. 14.
4 Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, nazywany czesto Konkursem Chopinowskim — jeden
z najstarszych i najbardziej prestizowych konkursdw wykonawczych na $wiecie, odbywajgcy sie w Warszawie co 5 lat.
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wykonaniem tego samego utworu przez innego artyste. Za przyktad mozna tu podac
piosenke Iggy Popa The Passenger, wykonanq przez Siouxsie and the Banshees w 1987 roku z
albumu Through the Looking Glass®, na ktéry sktadaty sie covery takze innych utwordw. W
przypadku branzy filmowej stosowany jest termin Remake, oznaczajgcy opowiedzenie tej
samej historii z uzyciem wspdtczesnego jezyka i najnowszych technologii. Przyktadem auto-
Remake'u jest fim Alfreda Hitchocka z 1934 roku - The Man Who Knew Too Much, oraz jego
kolorowa wersja wyprodukowana przez rezysera w roku 1956.

Z innym rodzajem rekonstrukcji mamy do czynienia w historii sztuki, kiedy jedynie
fragment oryginalnego dzieta jest dostepny. Takie sytuacje znane sg w muzyce, kiedy
do czasdw wspdtczesnych przetrwat fragment zapisu nutowego. Nazywany rekompozycjq,
proces ponownego tworzenia dzieta muzycznego na podstawie istniejgcych fragmentdw,
stat sie dla mnie gtdwng metodq pracy twérczej. Procesem rekompozycji piesni antycznych
zajmowat sie Maciej Rychty w czasach, gdy zwigzany byt z Teatrem Gardziennice®. Tajniki
tego procesu poznatam podczas rozmdw z Rychtym i z innymi kompozytorami zajmujgcymi

sie rekompozycjg jako metodgq pracy tworcze;.
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Rekonstrukcja freskdw w Muzeum Pompejanskim, Wtochy, kwiecieh 2015.
Fotografia |. Wojnicka.

Proby prac rekonstrukcyjnych z innych dziedzin sztuki uzyskaty namacalng jakos¢ podczas
obserwacji dokonanej przeze mnie w Muzeum w Starozytnych Pompejach, gdzie w celu

zrekonstruowania fresku stworzona zostata cata technologia, wraz z powotaniem grupy

® The Passenger jest piosenkq Iggy Popa i Ricky'ego Gardinera, nagrang do albumu Lust for Life w 1977 roku. Stowa
napisane przez lggy Popa sq luzng adaptacjqg wiersza Jima Morrisona. Dotychczas, nagrano blisko 30 coverow.
Wersja Siouxsie and the Banshees wspieta sie na 41. miejsce singli w Wielkiej Brytanii.

6 Centrum Praktyk Teatralnych Gardzienice powstato w 1977 roku powotane przez Wtodzimierza Staniewskiego.
Grupa zyskata rozgtos dzieki eksperymentalnym adaptacjom piesni greckich.



artystow i inzynierdw do jej obstugi. Dziatanie to przedstawione jest na zdjeciu zamieszczonym

powyze;.

To dziatanie w $wietle ograniczonych dowoddw pracy Poli Nirehskiej stato sie kluczem do
zrozumienia mojej roli w procesie twoérczym. Dostepne materiaty dotyczqgce wczesnych prac
Nirenskie] obejmowaty siedem zdjel, jeden esej oraz kilka listébw Rimy Faber, bedqgcej
kluczowym $wiadkiem ostatniej dekady pracy tworczej choreografki. W jaki sposéb
zrekonstruowac  taniec, kiedy autentyczna jego autentyczna tre$¢ jest zaginiona
lub nieznana? Podgzajgc za sposobem rozumowania nawigzujgcego do  zdjecia
z Pompejodw, konieczna byta konstrukcja pewnego rodzaju wspdtzalezne] metodologii
pozwalajgcej na wykonanie tej pracy. Ttumaczgc pompejanski wizerunek na jezyk
rekonstrukcji tanecznej, konieczne byto stworzenie narzedzi wspdtczesnej odpowiedzi
na pozostatodci nieistniejgcej pracy. Na tym etapie zwrdcitam sie do cztonkdw zespotu.
Inaczgca byta tu praktyka i doswiadczenie profesora Romana Wozniaka, ktéry zasugerowat
praktyczne rozwigzania podobnych problemdw, stosowane w sztukach pieknych. Tworzenie
jest z natury rzeczy mozliwe jedynie z uzyciem narzedzi dostepnych w danym momencie.
Innymi stowy, jest ono niemozliwe, jezeli artysta stawia sobie za cel uzycie narzedzi, ktérych
mu brak. Wymiar twérczy sztuk plastycznych ogranicza kompetencje koncepcyjne do
dostepnosci izastosowania materiatdw, ze wzgledu na ich istnienie i ekonomiczne
uzasadnienie. Na uzytek choreografii, ktérg miatam zamiar wykonaé, zrobitam zestawienie
zasobow dostepnych dla mnie i wspdtpracujgcych ze mng artystéw. Dotychczasowe
do$wiadczenie z odpowiedzig artystyczng w choreografii pozwolito mi dostrzec zasadniczg
réznice pomiedzy dzietem, a Sladami dzieta. Majgc do dyspozycii jedynie $lady, szlaki i tropy
tanca, czy mozemy zastosowacé odpowiedz artystycznge Jednakze odpowiedz na to
pytanie, nie jest celem tej pracy. Badacze pionieréw tanca modern w Europie zmagajq sie z
brakiem dowoddw i niepamieciq i przyktad Nirehskiej nie jest tu odosobniony. Trzecia Rzesza
skrupulatnie niszczyta wszelkie przejawy Freier Tanz a uchodzcy z Niemiec nie mieli warunkéw,
zeby dbac¢ o dokumentacje swoich prac. Zachowata sie natomiast w Niemczech pamiec o
stylu tanecznym modern, jego réznorodnosci i rozpoznawalnos$¢ tych réznic wérdd tancerzy i
ich studentéw. Dotartam nawet do jednego podrecznika Audruckstanz, w  ktérym

szczegdtowo opisane sq charakterystyczne dla tego tanca Ewiczenia.

Inikoma ilos¢ 7zrodet na temat Nirenskiej, zmusita mnie do rozszerzenia perspektywy
badawczej. Kwerende rozpoczetam w Niemczech, gdzie zbieratam materiaty na femat stylu
tanecznego Ausdruckstanz Mary Wigman. Rozpoczynajgc od andlizy stylu tanecznego oraz
jego ucielesnienia, wtgczytam w nig prace Mary Wigman. Jej szkota w Dreznie, patrzqc z
perspektywy Warszawy, bedgca nieomal zarogiem, musiata byé niezwykle atrakcyjnym

rozwigzaniem dla Poli. Po ukonhczeniu trzech lat edukacii, podjeta ona prace w zespole



Wigman, a takze rozpoczeta wystawianie swoich prac solowych. Ten fakt byt dla mnie istotny
jaoko dowdd wecielenia’ stylu tanecznego szkoty Wigman. Potwierdzajg to listy Rimy Faber,
opisujgce metode pracy Poli Nirenskiej. Z braku istniejgcej choreografii, do ktérej mogtabym
sie odnies¢, rozpoczetam praktyczne badania praktyki tanecznej pionierdw tanca modern w
Europie, ze szczegdinym uwzglednieniem Ausdruckstanz® Mary Wigman. O sposobie jej pracy
obszernie pisze Preston-Dunlop® i okreSla go jako kombinacje krokéw i choreografii,
bazujgcych na dysonansie w zastosowaniu rozwigzan rytmicznych, w rezultacie ktérych jedna
potowa ciata poruszata sie w innym rytmie niz druga. Poczgtkiem pracy byta fraza,
rozwijajgca sie w rytmie codziennych préb do sekwencji, a nastepnie kombinacii, az do ich
kompozyciji, ktéra stawata sie niezalezng etiudg. Wigman komponowata istniejgce etiudy w
spektakle. Nawigzujgc do opisdéw pochodzgcych z listdbw Rimy Faber, podobny styl pracy
stosowata takze Pola Nirerska. Przyktadem jest Tetfralogia Holocaustu, w ktérej potgczyta ona
cztery niezalezne fragmenty taneczne w jedng dramaturgiczng catosé. Wskazuje to na fakt,
ze Nirenska rozwijata podejscie do tworzenia pochodzgce z niemieckiego tanca modern
takze w dalszych okresach swojej twdrczosci, nieobjetej tym badaniem. Ta informacja miata
dla mnie istotne znaczenie w tworzeniu odpowiedzi artystycznej i zadecydowata o tym, aby
choreograficzng tre$ciqg spektaklu zrobi¢ zachowane ¢wiczenia, praktyki fizyczne, sekwencje
warsztatowe, czerpigc z zasobdw i doswiadczenia niemieckich i holenderskich tancerzy i

choreograféw, a takze zrédet pisanych i swiadkdéw tych praktyk.

irédia

Pola Nirehska, urodzona w 1910 roku w Warszawie byta
absolwentkg trzyletniej szkoty tanecznej Mary Wigman®.
Nastepnie rozpoczeta prace w zespole i wystepowata z nim
podczas trzeciego tournée w Stanach Zjednoczonych w 1932
roku. Z powodu swojego zydowskiego pochodzenia musiata
opusci¢ Niemcy. Nie mogta tez powrdci¢ do Warszawy. Przez

kilka lat pracowata i mieszkata w Londynie, a nastepnie,

T Pochodzqgcy z angielskiego termin embodyment, okresla fizyczng adaptacije okreslonego stylu tanecznego
poprzez wieloletnie ¢wiczenia techniki tanecznej bedqgcej jego podstawq.
8, Zbierajgc materiaty na femat techniki Ausdruckstanz, wzietam udziat w prezentacji metody pracy Susanne Linke
pod tytutem Inner Suspension. WVideorejestracja mojego autorstwa jest dostepna pod adresem
https://vimeo.com/178315970. Wiecej o Susanne Linke w przypisie nr 19.

. Preston-Dunlop, V., Sanchez-Colberg, A., Dance and The Performative, Verve Publishing 2010, London.
10 Absolwentkq szkoty Janiny Mieczynskiej, ktéra réwnoczesnie studiowata u Mary Wigman, byta Irena Prusicka.
W szkole Mary Wigman ksztatcita sie tez polska wigmanistka Jadwiga Hryniewiecka — wychowanka szkoty Tacjanny
Wysockiej. W: Alicja lwanska, Twdrczosé choreograficzna Poli Nirenskiej na tle niemieckiego tarica
ekspresjonistycznego lat trzydziestych XX wieku. Analiza,. Artykut niepublikowany.


https://vimeo.com/178315970

na zaproszenie Teda Shawna, osiadta na state w Waszyngtonie.™ Jej zycie i praca byty
naznaczone traumg Holocaustu, a jej amerykanski okres cechowat szczegdiny antypolonizm.
Prywatnie, zona Jana Karskiego, ktéra ze wzgledu na jego prace konwertowata sie na
Chrzescijanstwo.  Gtoéwng inspiracjg w mojej pracy staty sie dwa dzieta Nirehskiej, a
mianowicie: Krzyk - pokazany w 1933 roku w Warszawie oraz Wrzask (Shout), zaprezentowany
w 1987 roku w Waszyngtonie. Jej najwiekszg pracq sceniczng byta Tetralogia Holocaustu®.
Zadnej z tych prac nie widziatam przed premierq spektaklu Po Krzyku. Praca nad Tetralogig
byta dla Nirenskiej drogqg przez cierpienie. Prace nad spektaklem wielokrotnie przerywaty
zatamania nerwowe. Dwa lata po premierze, w 1992 roku, majgc 81 lat odebrata sobie zycie

skaczqc z okna swojego mieszkania w Waszyngtonie.

Kwerenda choreologiczna obejmowata prace Poli Nirehskiej
zokresu przed wybuchem Il Wojny Swiatowej. Dostepne
materiaty wizualne to siedem fotografii Poli Nirehskiej z latf
trzydziestych, wsrdd ktérych jest takze ta, opublikowana
powyzej. Do celdéw badawczych wykorzystatam zdjecia Mary
Wigman w tanecznych pozach®, a takze wykonane przez nig
szkice choreograficzne z réznych okresdw twdrczosci. Wirdd

materiatdw znalazto sie takze trwajgce minute nagranie

flmowe z praktyki chéru ruchowego prowadzonego przez
Kurta Joosa w zespole Tanzbihne Laban w 1929 roku®.
TANZ pErR HANDE Nieocenionym zrodtem byta wystawa Tanz der Hdnde™, ktéra
Tilly Losch und Hedy Pfundmayr odbyta sie jesienig 2015 roku w Berlinie. W jej ramach
in Fotografien 1920 - 1935

zaprezentowano nagrany w Stanach Zjednoczonych w 1929
roku, dwuminutowy film Tilly Losch. Ubrana w dtugqg, czarng suknie tancerka Lilly siedzi na
niewidocznym dla widza obiekcie, a jej taniec obejmuje tylko gbérne partie ciata. Podgzajgc
Za wyobrazeniami innych tancerzy przedstawionymi na dagerotypach prezentowanych na
wystawie, wizerunek Tilly, podobnie jak wizerunek Poli, byt obowigzujgcym kanonem urody
scenicznej tamtych czaséw. Te, oraz inne materiaty, ktére zebratam w toku kwerendy,

opublikowane sg na blogu projektu?’.

1 kalendarium zycia i twdrczosci Poli Nirenskiej do 1949 roku w opracowaniu Alicji Iwanskiej dostepny jest na stronie
www .polanirenska.blogspot.com

12 Rima Faber, Pola Nirenska: A Pioneer of Modern Dance in Washington, DC,
http://polanirenska.blogspot.com/p/her-story.html,

13 Zdjecie Poli Nirenskiej z 1933 roku, wykonane przez Zygmunta Szajera. Publikacja na stronie
www.audiovis.nac.gov.pl

1) Zdjecia Mary Wigman dostepne w katalogu Codarts Mediatek w 2010. Fotografie wykonane przez autorke.
15 Dostepne na www.polanirenska.blogspot.com

'8 Tanz der Hande. Tilly Losch und Hedy Pfundmayr in Fotografien 1920-1935. Das Verborgene Museum in Berlin.
Dokumentation der Kunst von Frauen. Wernisaz 9.09.2015.

7 Dokumentacja projektu www.polanirenska.blogspot.com
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Narzedzia

Gtéwnym narzedziem wybranym do pracy nad projektem byta rekonstrukcja w jej
specyficznym aspekcie, jakim jest rekompozycja. Podgzatam futgj fropem niemieckich
rekonstruktoréw, takich jak Susanne Linke, Thomas Kempe i inni, prowadzgcych badania nad
pionierami tanca modern w Niemczech, lzraelu i Japonii. Wiekszo$¢ badaczy zmaga sie z
brakiem materiatdbw wizualnych, szukajgc réwnolegtych szliakéw, §Sladéw i dowodoéw
na choreograficzny styl poszczegdinych tancerzy Ausdruckstanz swojej epoki. Wedtug
Preston-Dunlop i Sanchez-Colberg, metoda pracy Mary Wigman byta stopniowym rozwojem
jej tanca trwajgcym na przestrzeni lat. W praktyce oznacza to, ze frazy taneczne i reguty,
wedle ktérych byty wykonywane, stosowane byty w catosci jej pracy. Taniec, ktdérego
nauczata Wigman w swojej szkole, musiat by¢ wcielony (embodied) przez jej studentdw.
Ciato, bedqgce gtébwnym narzedziem, niezbednym do prezentacji okre$lonego stylu
tanecznego, wymaga wielu lat codziennego freningu, aby ten styl prezentowaé. Wcezesne
prace Poli Nirenskiej, byty tworzone w nurcie szkoty Wigman, co oznaczato, ze praktykowany
przez nig styl faneczny, rozwijata przez caty okres trwania kariery. Obejrzane po premierze

nagranie wideo Tetralogii Holocaustu Nirerskiej potwierdzito te przypuszczenia.

Aby rozpoznac cechy charakterystyczne tego stylu, nalezy powrdci¢ do jego poczgtkdw.
Moje trwajgce cztery lata studia Labanowskiej Analizy Ruchu w Eurolab w Berlinie z Antjg
Kennedy oraz blisko frzyletni staz w zakresie Analizy Ruchu oraz Laban Based Modern Dance
w Codarts (Rotterdam) z Joan van der Mast i innymi nauczycielami daty mi dobre techniczne
podstawy, aby podjgé sie pracy rekompozycyjnej®. Dalsza kwerenda materiatu
choreograficznego odbyta sie podczas warsztatdéw Kirsten Seeligmiller® w Dock 11 w Berlinie,
a takze podczas warsztatéw  Susanne  Linke  w  ramach  Kongresu  Tanca

w Hanowerze w 2016 roku®, ktdre byty wyjatkowym wydarzeniem. Istotnej wiedzy dostarczyta

8 Technika Laban Based Modern Dance wywodzi sie bezposrednio z niemieckiego Ausdruckstanz i bazuje na
technice mModern. Stwierdzam to poréwnujac wspomniang wyzej Susanne Linke oraz technike pedagogdw z
Codarts. Zasady pracy tq technikg najlepiej ukazane sg w spektaklu Zielony Stét Kurta Joosa, ktéry byt w repertuarze
Baletu Narodowego w 2014 roku w Warszawie. Dla poréwnania, mozna obejrze¢ rejestracie lekcji LBMD Joan van
der Mast oraz Audsruckstanz Suzanne Linke, ktére dostepne sg na blogu www.polanirenska.blogspot.com

9 irsten Seeligmuller studiowata Ausdruckstanz z Erikg KlOtz (1908) ktéra byta tancerkq i asystentkg Mary Wigman.
Pracowata takze z Haraldem Kreutzbergiem, Marianne Vogelsang oraz Dorg Hoyer. Podstawqg warsztatu byty
nastepujgce Zrédto: Marianne Vogelsang Curriculum for the Institutions of Artistic Education in the German
Democratic Republic, Theater and Dance - Issue 6 — 1954. Manuskrypt. Opublikowane przez Wydziat Edukaciji
Ministerstwa Kultury Niemiec. Thoughts on New Artistic Dance Part 2. Rysunki Jochen Elske, ttumaczenie David Bloom
20 . ) .

. Tanzkongress Hanower 2016: Prezentacja metody pracy Susanne Linke pod tytutem Inner Suspension.
Wideorejestracja dostepna pod adresem https://vimeo.com/178315970. Siedemdziesiecioletnia choreografka
Susanne Linke tgczy w swojej pracy rozne doswiadczenia z historii niemieckiego tarica. Znaczqce postaci tego nurtu
takie jak Mary Wigman, Dore Hoyer, Kurt Jooss, i Hans Zillig uksztattowaty unikalng pamiec ruchowq Susanne Linke,
na bazie ktérej rozwineta swojg wtasnq, wysoko ustrukturalizowanq technike. Razem z badaczami,
wspotpracownikami i studentami z Folkwang University Of The Arts pracuje nad projektem Inner Suspension, majgcym
na celu dokumentacje jej artystycznego podejscia. Celem projektu jest utrwalenie jej metody oraz nawiqzanie jej w
kontekscie relacji ze wspdtczesnymi koncepcjami sztuki. Zrédto: Tanzkongress Program Quide,
http://www.tanzkongress.de/files/tk16_progammheft.pdf (1.07.16) strona 18.



mi praktyka warsztatow Gaga w Tel Avivie, a takze rozmowy z dr Liorg Malkg Yelin
z Uniwersytetu w Tel Avivie, prowadzgcej badania nad Gertrudg Kraus, pionierkg tanca
modern w lzraelu. Istotne informacje o innych postaciach tancerzy i ich badaczy,
zaprezentowane byty na konferencji POST - Ausdruckstanz in Israel, Deutschland und im
Butoh w Dock 11 Berlin?, w ktérej uczestniczytam. Wykorzystatam takze wiedze na temat
praktyki Elementarer Tanz rozwinietej przez Maye Lex, ktérg poznatam podczas Modern Tanz
Konferenz w Kolonii®®. Nieocenionym zrédtem wiedzy stali sie dla mnie wspdttwérey spektaklu,
bez ktérych zaangazowania, pasji i determinaciji i wiedzy, nie dosztoby do produkcji spektaklu

Po Krzyku.

Odpowiedz artystyczna
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Rysunki na podstawie oryginalnych rysunkéw Mary Wigman do jednego ze spektakii.

Iwona Wojnicka.

Rekompozycja prac Poli Nirehskiej stata sie dla mnie koniecznosciq, poniewaz jest to moja
artystyczna odpowiedz na sytuacije, w ktérej postac i praca polskiej tancerki sq praktycznie
nie znane w kraju jej pochodzenia. Jako rezultat, powstata okre$lona choreograficzna

wypowiedz?, powtarzalna i mozliwa do wykonania przez innych artystow.

2 http://www.dock11-berlin.de/index.php/cat/1/id/p488_POST--Ausdruckstanz-in-Israel--Deutschland-und-im-
Butoh.html na dzieh 12 lipca 2016

2 Maja Lex (1906 - 1986), niemiecka tancerka, choreografka i pedagog. Stworzyta styl pod nazwq Elementarer Tanz.
Moje pierwsze doswiadczenie z certyfikowang metodq pracy tym stylem miat miejsce na konferenciji Das Erbe der
Tanz-Moderne im zeitgendssischen Kontext. Tanz-Labore zur Forschung in der Praxis, 5.-7. 06. 2015 Die Deutsche
Sporthochschule KéIn w Kolonii, w Instytucie Tahnca i Kultury Fizycznej. Instruktorzy: Krystyna Obermaier / Dilan Ercenk-
Heimann.



Poczgtkiem pracy nad choreografig byty szkice Mary Wigman?, dostepne w Akademie der
KUnste Archiv w Berlinie. Bytam pod wrazeniem ich precyzji, uroku, piekna i zywiotowosci. Na
poczgtku moim celem byto powtdrzenie pdz z rysunkdw, ale podczas kolejnych préb
okazato sie to bardzo powierzchowne. Zaczetam stosowadé swojg praktyczng wiedze z
techniki Laban Based Modern, oraz skali labanowskich, ze wzgledu na podobienstwo pdz.
Pracujgc nad tym fragmentem, nie znatam jeszcze stylu tanecznego wedtug szkoty Wigman,
ktory obecnie rekonstruuje Susanne Linke. Dtugo po premierze okazato sie, ze moje
przypuszczenia choreograficzne znalazty takze uzasadnienie w technice Laban Based
Modern Dance, bedqgcej podstawg nauczania w Codarts w Rotterdamie. Szkota ta,
powotana przez Carrie Hartong®, studentke Rudolfa Labana, kontynuuje tradycje nauczania
techniki tanca modern. Nie znajgc prac scenicznych Nirenskiej, postuzytam sie wiedzg w
zakresie wyzej wymienionych technik tanecznych. Bazujgc na przekonaniu, ze wcielenie stylu
tanecznego jest codziennym doswiadczeniem tancerza, wybratam opcje rekompozycji prac
Poli Nirenskiej z perspektywy sali préb. Rekompozycja choreografii na podstawie znanych mi
sekwencji codziennych <¢wiczeh pionierdw tanca modern w Niemczech, byta mojg

odpowiedzig artystyczng na brak dostepu do partytury choreografii scenicznych.

W poczgtkowej fazie pracy moim celem byto odtworzenie pdz oraz poszukiwanie motywdw
przejscia z jednej do drugiej. Na tym etapie nie udato mi sie odnalezé energii scenicznej
oraz jokosci. Bez odpowiedzi pozostawato pytanie, co nalezy zrobi¢, aby staty sie one
interesujgce dla publicznosci. Mary Wigman znana byta ze swojej wyjatkowej charyzmy, wiec
rozpoczetam poszukiwania mozliwych zrédet energii wykonania. To doprowadzito mnie do
whniosku, ze jedyne, co moge zrobié, to wejs¢ w reakcje z tym materiatem, obudzi¢ te pozy
poprzez prace mojego ciata i zaangazowanie osobowosci. Ten moment stat sie takze istotny,
poniewaz wyniki kwerendy przedstawitam Gosi Gajdemskiej, Indii Czajkowskiej i Romanowi
Wozniakowi. W dalszej czesci tekstu, stosuje wiec zamiennie pierwszg osobe oraz liczbe
mnogg, kiedy pisze o wspdlnych, grupowych procesach twérczych. Pierwszym elementem
procesu, nad ktérym pracowalismy wspdlnie stat sie opis pierwszej pracy solowej Poli

Nirenhskiej pod tytutem Krzyk (Cry).

Choreografia solowa inspirowana wierszem Lou Harrisona ,,Hatfred of the Dirty Bomb”.
W akompaniamencie muzyki skomponowanej z diwiekdw syren, tancerka biega
wokdt sceny, starajgc sie tapad przestrzern swoimi ramionami. Jej gesty sq surowe,

ekspresywne i chaotyczne, przerywane gestami wyrazajqcymi lek oraz niemy krzyk.

2 Notatki choreograficzne ze szkicownika Mary Wigman do Carmina Burana, ktérego premiera odbyta sie

w Nationaltheater Mannheim w1955 roku oraz Orpheus und Eurydike, wystawionego w Deutsche Oper Berlin w 1961.
irddto: Steinbeck, Dietrich, Mary Wigmans Choreographisches Skitzzenbuch 1930-1961. Edition Hentrich Berlin, 1987.
% The Rotterdamsche Dansschool (Rotterdam Dance School) zostata utworzona w 1931 roku przez Corrie Hartong,
oraz niemieckq tancerke Gertrud Leistikow, studentki Rudolfa Labana. Hartong uczyta w tej szkole do 1967 roku.



Nieustanie biegnie w strone publicznosci z wyciggnietymi rekami, przerazonqg twarzg

oraz nieugietym wzrokiem. Tancerka zdziera z siebie kostium i rwie wtosy z gtowy. *

Te poruszajgce zdania byty zaczynem grupowego procesu twoérczego, w rezultacie ktérego
kazdy z wykonawcdw zaprezentowat swojg artystyczng odpowiedz na fakty z pracy i z zycia
Poli Nirenskiej. W procesie, ktérego istotq byta wymiana faktéw, opinii, refleksji, pomystow,
skojarzen, a takze emociji, rozpoczelismy prace nad tresciq i strukturg spektaklu, w ktérym za
pomocqg sublimacji doszlismy do scenicznych przedstawienh naszych indywidualnych i
kolektywnych wyobrazen. Pracujgc w ten sposdb z opisanym powyzej materiatem,
skomponowalismy grupowe sceny choreograficzne, dramaturgie, scenografie, rezyserie

Swiatta, a takze styl kostiumow.

Praca nad spektaklem

Ponizsza analiza rozwinieta jest w oparciu o rejestracje fiimowqg spektaklu, dostepng online

zasobach Instytutu Muzyki i Tanca

Prolog

Imeczona po catym dniu praktyki fizycznej odwiedzitam Muzeum Zydowskie w Berlinie
zaprojektowane przez Daniela Liebeskinda®. Byto to w sierpniu 2015 roku, okoto
godziny 19.00. Pierwszym wrazeniem byto wnetrze, na ktére sktadaty sie
pomieszczenia niewspdotmiernie wysokie, wybielone i ogotocone z jakichkolwiek tresci.
Z/adna ze scian nie byta prosta, kwadratowa ani wertykalna. Opadajgce podtogi
sprawiaty, ze kazdy krok byt niepewny. Przestrzeni brakowato regut. Jeden z korytarzy
widdt do wiezy. Kiedy ciezkie drzwi zamknety sie za moimi plecami, zanurzytam sie w
ciemnosci, pozbawionej swiatta. MJdj gtos wracat do mnie echem z czarnej,
niekonczqcej sie przestrzeni. Moje oczy staty sie bezuzyteczne a ciato rozproszone i
nieuchwytne. Poczutam, jakbym byta zakopana zywcem w zimnym piekle.

Opuszczajgc to miejsce czutam juz bdl kregostupa, ale postanowitam odwiedzié¢
jeszcze ekspozycje na trzecim pietrze. Niestety, winda dostepna byta jedynie dla gosci
uprzywilejowanych. Rozpoczetam wiec wspinaczke po pnqcych sie ostro do goéry
schodach. Wraz z moimi towarzyszami podrdzy, nieznanymi mi osobami, bylismy na tej

3w oryginale: The solo choreography was inspired with the poem of Lou Harrisona “Hatred of the Dirty Bomb”.
Accompanied with the music composed of the sound of sirens, the dancer runs around the stage, trying to catch
space with her arms. Her gestures are raugh, expressive and chaotic, paused with fearful gestures and silent screams.
She constantly runs toward the audiences with her hands extended, frigthened face and direct sight. The dancer rips
her costume and teares her hair. Ttumaczenie wtasne. Opisy powstaty na podstawie tekstu udostepnionego Alicji
Iwanskiej, na podstawie zapiséw dwdch koncertdw. "Eternal Insomnia of Earth" i "Exits" pochodzqg z "Pola Nirehska
Concert". DVD. Marvin Theater, Washington, D.C., 1982. Personal Collection of Jan Tievsky, z kolei opis choreografii
"Shout" pochodzi z"Pola Nirehska's Holocaust Tetralogy". Video. Catholic University, July 1990. Personal Collection of
Rima Faber. Opisy tych choreografii podaje za: K.A. Mozingo, "Choreografie nieobecnosci: Wspomnienia Holocaustu
w pracach Poli Nirenskiej', ttum. A. Kaminska, http://kulturaenter.pl/article/choreografie-nieobecnosci-wspomnienia-
holocaustu-w-pracach-poli-nirenskiej/ data dostepu 29.12.2016.

%, Koncepcja dissaperiance as disequilibrium (znikniecie jako nierbwnowaga) architekta dekonssntrukcjonisty
Daniela Liebeskinda jest wspomniana takze w Preston-Dunlop, V., Sanchez-Colberg, A., Dance and The
Performative, Verve Publishing 2010, London, s. strona 88.
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samej drodze, ktéra sprawiata, ze czesto zatrzymywalismy sie w dziwnych pozycjach,
wzdychalismy, ocieralismy pot z czota i potrzgsalismy gtowq z dezaprobatq. Zdobycie
pierwszego pietra byto juz ogromnym wyzwaniem a dalsza wspinaczka wydawata sie
niewykonalna. W przeciqgu kilku minut poczutam sie staba, stara i bezuzyteczna.
Przypomniaty mi sie inne dotychczas zawiedzione nadzieje. W moim rozumieniu
doznatam psychofizycznej reakcji na architektoniczng interpretacje Holocaustu. Nie
mogtam dtuzej znies¢ tego miejsca, ale jednoczesnie bardzo dotkliwie
doswiadczytam tego, czego Pola Nireriska mogta doznawad przez wiekszosé¢ swojego
Zycia.

Wysztam z muzeum prawie o pdtnocy, miekko zanurzajgc sie w zielong, deszczowq,
letniq noc. Berlin pachniat stodkimi kwiatami i mokrymi lisémi. Zapytana o droge
osoba, dwa razy wrécita , zeby dobrze mnie pokierowad do najblizszej stacji U-Bahn.
Zadzwonitam do mojej mamy, ktéra smiata sie, opowiadajqc przebieg minionego
dnia na polsko-niemieckich wakacjach w Bad Salzuflen. A gdybym nie mogta do nigj
zadzwonic?e Jak bym sie poczuta, gdyby przyjacielska osoba na ulicy znienacka mnie
uderzyta ¢ Co by byto, gdyby wszystko, co kocham i co mnie cieszy, nagle rozptyneto
sie, pozostawiajgc mnie w lodowatym piekle bez szans na ucieczke? Czy to czuta
Pola, kiedy jej swiat zostat przemocq rozszczepiony?2 Czy ktokolwiek jq rozumiat?
Dlaczego swoje prace nazwata ,Ptacz” i ,Krzyk”¢ Czy w 1933 roku czuta
nadchodzqcq zagtade? Czy to byt krzyk o zrozumienie?2 Czy ktos go rozumiate Czy
ktos na to wotanie odpowiedziat? Czy odpowiedziat ktos z Warszawy, jej miasta
rodzinnego, spustoszonego i obréconego w ruine?  Nikt nie wotat. Czes¢ jej
osobowosci umarta wraz z tym swiatem i musiata budzi¢ sie kazdego dnia w potfowie
tylko zywa. Po&Zniej rezim totalitarny ograniczyt mozliwos¢ kontaktow Wschodu
i Zachodu. Bez maila, Skypa i telefonu komdrkowego pozostawata tylko gtucha cisza
i przewlekty stan utraty i rozpaczy.

Proces badawczy nacechowany byt wspdtczuciem i empatig, poniewaz wiekszo§¢ moich
odkry¢ wyczerpujgco omawiatam z pozostatymi artystami zaangazowanymi w proces.
Zbieratam fakty na temat pracy i zycia Poli Nireriskiej. Podobnie jak ona, studiowatam taniec
w Niemczech. Poczgtki tahca modern w Republice Weimarskiej to praktyka w terenie, choéry
ruchowe, zycie poswiecone tancowi — na pewno musiata to lubié. Z pewnosciq lubita takze
dzwiek jezyka oraz ludzi, ktdérzy tym jezykiem mowili. Byta mtoda, szczedliwa i umiata cieszyé
sie zyciem. Wtedy nie mogta przewidzie¢ swojej przysztosci, miedzy innymi tego, ze wszystko
to miato sie odwrécié. Ja, patrzgce z perspektywy czasu, chciatam opowiedzie¢ zardwno o jej
terazniejszosci wtedy, jak i z perspektywy mojej terazniejszosci. Rozwinetam 20 minut
choreografii w odpowiedzi na moje refleksje o zyciu i pracy Poli Nirehskiej z perspektywy mojej
obecnej wiedzy oraz miejsc, ktére znatam. Wspdlnie z zespotem wybralismy za inspiracje,
radosne doswiadczenie codziennych préb Freier Tanz. Dalsza cze$¢ procesu bogata byta w
emocje oraz artystyczny dyskurs w gronie grupy, co zaowocowato serig akcji artystycznych
na scenie. W rezultacie powstata choreografia pod tytutem Po Krzyku. Ponizej przedstawiam
materiat promocyjny, ktéry byt publikowany w zapowiedziach spektaklu. Dalej, znajduje sie
opis poszczegdlnych scen, wraz z materiatem twdrczym, uzytym w procesie rekompozycii.
Sceny, wraz z ich nazwami umownymi, opisane sq takze za pomocq czasu, ktéry pozwoli na

szybka ich lokalizacje na nagraniu wideo.
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PO KRZYKU

Licht Gber den Hausern hin

Ein Traumring schnell vorbei

Ein wenig Zauberei

Ein kleines Spiel

Ein Sommerabend

Luft vibrierte

Wenn ich nicht will, ich will nicht
Wenn ich nicht will, ich will nicht
Hort ihr??

»Pola Nireriska — rekompozycja” to projekt z dziedziny choreologii empirycznej w ramach
programu Instytutu Muzyki i Tarica ,,Muzyczne biate plamy”. Jego efektem koricowym jest
spektakl Po Krzyku .

Polska tancerka i choreografka zydowskiego pochodzenia, ktérej poczatki kariery
przypadajg na okres miedzywojenny, rozpoczynata swojg kariere w zespole Mary Wigman.
Na Kongresie Tarica w Wiedniu, w 1934 roku, zdobyta nagrode za autorska choreografie
Krzyk. Kariera solowa Poli Nireriskiej byta jednak ciggta, samotng i przepetniong strachem
ucieczka od hitlerowskich przesladowan.

Inspiracjg spektaklu sg zdjecia artystki i opisy jej przedwojennych wystepdw solowych. Ze
strzepéw informacji, Sladow i skojarzern dokonaliSmy artystycznej rekompozycji prac
scenicznych tancerki. Pod wzgledem choreograficznym odwotaliSmy sie do twodrczosci
Mary Wigman oraz niemieckiego Ausdruckstanz. Dlatego poczatkiem kazdego fragmentu
tanca jest pojedyncza fraza, ktéra rozwijana stata sie petnobrzmigcym zdaniem, akapitem,
paragrafem lub rozdziatem. Ausdruckstanz stuzyt Poli Nierenskiej do zmierzenia sie z
wojennymi traumami, petnigc funkcje katharsis.

Choreografia i taniec: Iwona Wojnicka, Gosia Gajdemska
Muzyka i taniec: India Czajkowska

Rezyseria $wiatta i przestrzeni: Roman Wozniak
Rezyseria dzwieku: Rafat Smolinski

Grafika: Beata Profelska

Stylizacja: Roman Wozniak, Katarzyna Rysiak
Manadzer: Joanna Stasina

Produkcja: Kolektyw Artystyczny Format Zero

15 maja 2016
Warszawa

2 Swiatto nad domami w tamtq strone

Senny krqg szybko tuz obok.

Odrobina magii.

Mata gra

Letni wieczdér

Powietrze wibruje

Jesli nie chce, to nie chce

Jesli nie chce, to nie chce

Styszycie?e

Fragmenty wiersza zaprezentowane w 1933 roku przez Deutsche Rundfunk w wykonaniu Mary Wigman. Autor
nieznany. Zrédto Die Akte Wigman. Eine Documentation der Mary Wigman-Schule-Dresden 1920-1942. CD.



e Rozstajne drogi (0 — 4.14 minut)
Spektakl zaczyna sie inspiracjq pochodzqgcqg z Elementarer Tanz autorstwa Mayi Lex, ktéra
jest rozwinieciem studium ruchowego nad rotfacjg prawego stawu biodrowego. Jeden
element ruchowy, na przestrzeni codziennych préb rozwinetam w etiude, obejmujgcg studia
réznych krokdw, okazjonalnie kopiujgc poze, w ktdérej mtoda Pola uwieczniona jest na zdjeciu.
Wybrany szlak diagonalny wzgledem widowni daje perspektywe otwartego obrazu, wrazenie
wiekszej catosci rozciggajgcej sie poza nim, jok w obrazie Railroad Train Edwarda Hoppera.
Tak jak nanim, widownia widzi motywy biegu oraz ucieczki, ale powody tych dziatan
pozostajg poza ich obszarem widzenia. Determinujgcym przestrzen  elementem
scenograficznym jest podium Romana Wozniaka, ktdére jest cytatem z wczesnych prac Poli
Nirenskiej, a takze nawigzaniem do Podiumtanz®. Obiekt jest odpowiedziq Romana
Wozniaka na architekture Daniela Liebeskinda. Jest biate, pochyte, zajmujgce znaczqcy
obszar sceny. Obiekt zmienia napiecia w przestrzeni, stanowigc zardwno wsparcie, jak i

przeszkode dla wykonawcdw. Ta scena kohczy sie, kiedy staje sie on wsparciem dla mojej

stopy.

*  Cmy (4.50 - 5.36 minut)
Swiatto gasnie a z ciemnosci wytania sie dziwny ruch chéru ruchowego. Scena ta jest
rekonstrukcjqg i rekompozycjg jednominutowego fimu zamieszczonego na Facebooku przez
badacza Thomasa Kempe. Pokazuje on grupe Laban Tanzbuhne - czyli scene taneczng
Labana - wykonujgcqg charakterystyczny ruch liczgc na 5 i na 6. Chdr na scenie wykonuje
ten sam manewr, ale rezyseria Swiatta iprzestrzeni sprawia, ze staje sie on nierealny i

ztowieszczy, jak wspomnienie ztego snu.

= Nokturn (5.50 — 10.58 minut)
Swiatto gasnie znowu i pojawia sie postaé solistki ze stopg na podium. Nokturn w wykonaniu
Indii Czajkowskiej rozpoczyna sie wraz z choreografig, ktérg przygotowatysmy razem z Gosiqg
Gajdemskqg. Najbardziej istotnym jej elementem jest relacja ruchu i przestrzeni, jaki tworzy
obiekt. W ramach wtasnej inwencji uzywam frazowania oraz zmiany rytmu, rozpoczynajgc na
przemian wolno i kohczqgc fraze szybko, lub odwrotnie. W tworzeniu tej choreografii
inspirowaty$my sie  zagadnieniem masowe] emigracji  polskich Zydéw do  Stanéw

Zjednoczonych.

= Chor (11.02-12.41 minut)

3 podiumtanz jest formq tanca wykonywanego poza przestrzeniq teatralng, ktérg moze by¢ galeria sztuki

lub przestrzen przemystowa, najczesciej w formie przedstawienia grupowego. Scenq jest wyznaczony fragment
przestrzeni, nazywany podium. Przedstawienie odbywa sie przy statym oéwietleniu. Boehme, F., Vorstellung und
Erlebnis in Tanz, Wissenschaftliches Antiquariat Hans Junker. Vien, 1930.
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Radykalna zmiana nastroju nastepuje wraz z wbiegnieciem na scene tercetu. Zainspirowana
plenerowymi praktykami Laban Tanzbuhne choreografia w wykonaniu trzech kobiet,
przywotuje radosne doswiadczenia codziennych préb, pracy w grupie, w gronie przyjacidtek.
Uktad bazujgcy na labanowskiej Skali A, okrgza scene, okazjonalnie wspinajgc sie na podium.
Niewygoda przemierzania pochytej powierzchni ukryta jest w doborze krokéw
oraz wydtuzonych, siegajgcych w gdére gestach. Inspiracja metodqg Inner Suspension?® jest
tutaj wiodgca. Grupa tancerek znika w ciemnosci, pozostawiajgc solistke w pozie zagubienia

i konfuzji.

e Bloch (12.51 = 15.54 minut)
Solo jest rekompozycjg 7 pdz pochodzgcych ze spektali Wigman, opisanych na stronie 7.
Przejscia pomiedzy nimi rozwiniete zostaty w akompaniamencie Concerto Grosso Ernesta
Blocha. Oryginalna kompozycja Indii Czajkowskiej, jest artystyczng odpowiedzig na muzyke
ulubionego kompozytora Nirenskiej. Krdotka choreografia zbudowana jest w oparciu o
zapetlenie, oraz cofanie i powtarzanie. Zapetlone sekwencje sq wykonane za kazdym razem
z uzyciem innego frazowania, oraz zréznicowanych jakos$ci w zakresie przeptywu i czasu. W
kwestii Ciezaru — jako jakosci, uzytam tutqgj specyficznego podirzymania w klatce piersiowe],
ktory Linnke nazywa Inner Sustension, i ktére jest charakterystyczne dla wczesnego
Audruckstanz. Wykonanie dalekie jest od lekkosci baletowej i oscyluje wokdt intensywnego
jego wykorzystania. W moim przekonaniu, ten fragment moze by¢ najblizszy stylowi
choreograficznemu Nirenhskiej z okresu do 1939 roku na co wskazujg takze inne materiaty

audiowizualne z tego okresu.

e Duet (16.00 - 18.54 minut)
Duet powstat jako wariacja na bazie Skali A Rudolfa Labana3 ktéra z pewnosciq byta takze
podstawqg pracy Mary Wigman, jako dtugoletniej jego asystentki. Zaktadajgc, ze w
poczgtkowym okresie swojej twdorczosdci, Nirehska byta wyraznie pod wptywem Wigman,
mozna przypuszczaé, ze rozwijata choreografie postugujgc sie wiasnie tq skalg. W naszym
przypadku, ten fragment choreografii rozwineta Gosia Gajdemska, jako reakcje na opis
spektaklu Nirenskiej pod tytutem Krzyk. Szczegdlinie istotne byto tu zdanie, $wiadczgce o tym,

ze tancerka w ostatniej scenie szarpata na sobie kostium i rwata wtosy z gtowy.

e Skrzydia (19.20 — 26.54 minut)
Nastepna kompozycja jest inspirowana praktykg Elementarer Tanz, a konkretnie studium

rozwoju ruchu wychodzgcego z obreczy barkowej. Wraz z kompozytorkg India Czajkowskg,

29 Rejestracja filmowa warsztatédw Sussane Linke dostepna na blogu www.polanirenska.blogspot.com

%0 Skale stworzone przez Rudolfa Labana bazujg na brytach platonskich. Skala A zawiera dwanascie punktow w
oparciu o strukture dwudziestoscianu, ktéry wpisany jest w kinesfere ciata ludzkiego. Praktyka skal, podobnie jak w
muzyce, jest podstawq fechniczng do rozwijania kompozycji choreograficznych, co zostato tutaj wykorzystane.
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zbudowatySmy scene, ktéra jest odpowiedzig na przebieg zycia Poli Nirehskiej W partyturze
znalazta sie kolekcja gestdw, ktdre odnoszg sie do podrdzy, spotykania ludzi i zdobywania
Swiata, ale takze do poczucia oddalenia i obcosci, porzucenia i roztgki, ktére narzucone byty
sitg. Rozwdj partytury obejmuije studia gestdw Michaela Angelo z Katedry Sykstynskie], w
perspektywie nauczania Kirsten Seeligmuller. Poza studiem nadruchem nieistniejgcych
skrzydet, uzytam wizerunku pisania i wysytania listdw, ktére rozwijom poprzez wzrastanie,
opadanie oraz upadki. Te ostatnie sg mojg odpowiedzig na powtarzajgce sie préby
samobdjcze w zyciu Poli Nirehskiej. Ostatnia cze$¢ choreografii jest wykonana do
akompaniamentu piesni Alte Kasze (Old Berlin) w wykonaniu kompozytorki Indii Czajkowskie;.
Zakonhczeniem utworu jest statyczna poza na krawedzi podium. Z rezyserig $wiatet Romana
Wozniaka, i dramaturgicznym cyzelowaniem Gosi Gajdemskiej, przywodzi na mysl

samobdjczy skok z okna, ktdry zakohczyt zycie tancerki.

e Syrena (29.40 - 35.17 minut)
Ostatnia choreografia wyrdznia sie przewagqg uzycia teatralnych $Srodkdéw  wyrazu.
Zainspirowana pieknem wiersza, nagranego przez Mary Wigman w 1933 roku dla Deutsche
Rundfunk, wraz z Gosig Gajdemskg rozwinetySmy scene, w ktérej najbardziej istotna jest jego
adaptacja. Celem tej sceny jest pokazanie piekna jezyka niemieckiego, mistycyzmu poezji i
magii aranzacji scenicznej, nawigzujgcej do brzmienia tej produkcji radiowe] z okresu
przedwojennego. Tancerka, ruch, przestrzen oraz dzwiek sq ze sobg w dialogu®. W kwestii
ruchu, uzytySmy frazy zaczerpnietej z gestu Hail Hitler, ktdra rozwijana jest do formy etiudy w
powoli narastajgcym rytmie i ciezarze ruchu. Kolektywna wyobraznia artystow
zaangazowanych w proces zaowocowata scenq, w ktérej magia i piekno, stopniowo

przeobrazajqg sie w obraz terroru i masowej przemocy.

Podsumowanie

Rekonstrukcja tancdéw na poziomie ckademickim jest nadal w fazie eksperymentéw
i poszukiwan. Temat ten wywotuje dyskusje o mozliwych sposobach rekonstrukciji, bazujgcych
na unikalnej materii, jakg jest choreografia. Najbardziej istotne jest zagadnienie artystycznej
tekstury tej formy twoérczosci, ktéra - w opinii zbiorowej - kohczy sie najczesciej wraz z zyciem
wykonawcy. Rekonstrukcja tahcdw moze przebiega¢ na kikka sposobdw, w zaleznosci
od dostepnoéci materiatu choreograficznego. Najobardziej korzystna sytuacja jest wtedy,
gdy istnieje zapis kinetograficzny oraz choreografowie, doktadnie znajgcy jakos¢ i dynamike

poszczegdlnych fraz oraz ich orientacje przestrzenng. Ma to jednak miejsce najczesciej

3 Preston-Dunlop, V., Sanchez-Colberg, A., Dance and The Performative, Verve Publishing 2010, London.
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w przypadku znanych i renomowanych zespotdw. Zabrakto tego w przypadku pionierow
tahca wspdtczesnego w  Niemczech. Najwiekszg przeszkodg w  utrwaleniu materiatu
choreograficznego byta jego niska rozpoznawalno$¢ na poziomie scen repertuarowych.
Towarzyszyty temu zmagania z ekonomiczng wydagjnosciq, poniewaz nauczanie
byto gtéwnym zrédtem dochodu, natomiast dochody z produkcji spektakli stanowity jedynie
jego czeSc. Istotng kwestig jest takze dostepno$¢ technologii, ktére mogty by¢ uzyte
do dokumentacji prac. Koszty rejestracji filmowej w tamtych czasach byty istotng czescig
budzetu produkciji. Dokumenty filmowe, ktdére powstaty, w wiekszosci ulegty zniszczeniu,
dlatego, ze rzgd nazistowski nie akceptowat ruchu Freier Tanz, co zaowocowato zamykaniem
szkdt, restrykcjomi wobec tancerzy zydowskiego pochodzenia oraz niszczeniem pism
i dokumentéw. Mimo, ze dokumentacija zostata spalona, przetrwata praktyka warsztatowa,
pamiec¢ i uczestnictwo. Wybrana w tym projekcie perspektywa sali préb, pozwolita nam
uchwyci¢ unikalng atmosfere edukacji tanecznej w Niemczech, wraz z jego pozostajgcg
poza stowami jakoscig, wynikajgcg z ducha kultury niemieckie], jej jezyka oraz specyficznej

dla Republiki Weimarskiej afirmaciji ciata.

Rozwazania nad mozliwymi fteoriami  rekonstrukcji w  sztukach performatywnych
wraz z ograniczonymi zrédtami na temat prac Poli NireAskiej z okresu miedzywojennego,
zaowocowaty metodqg odpowiedzi artystycznej jako sposobu rekompozycji w tancu. Takie
podejscie obejmowato zardwno przeglgd istniejgcych zrédet oraz wspdtczesng perspektywe
imozliwosci podejscia do zagadnienia. Jako rezultat badania z zakresu choreologii
empirycznej, powstata choreografia sceniczna, posiadajgca  znamiona artystycznej
odpowiedzi na nieistniejgcqg prace artystki z przesztosci. Nie jest to rekonstrukcja istniejgcego
tahca, ani jego remake, ale pomyst na to, w jaki sposéb odpowiedzie¢ na prace
choreograficzng za praktyki sali préb, ktéra przetrwata przez 90 lat od momentu powstania.
Praca obejmuje takze praktyki zwigzane ze sztukami plastycznymi w ich perspektywie
akademickiej, ktére - zastosowane w materii tanecznej - mogqg sta¢ sie istotnym gtosem w

podnoszeniu zagadnienia rekonstrukcji w tahcu na poziom naukowy.

Podczas spotkan z publicznoécig po prezentacjach Po Krzyku w Warszawie, wielokrotnie
padato pytanie, na ile rekompozycja jest podobna do oryginalnego tanca Nirehskiej. W
Swietle prac Susanne Linke araz zapisu wideo Tetralogii Holocaustu Nirerskiej moja kwerenda
choreograficzna w zakresie wspodtczesnych praktykdw  Ausdruckstanz w  Europie, byta
sukcesem. Na podstawie zebranych przeze mnie fraz i sekwencji, stworzytyémy choreografie,
ktéra w znacznej mierze bedzie rozpoznawalna joko Ausdruckstanz, lub jako poczgtki
europejskiego modern. Nie zgodne z praktykg choreograficzng jest natomiast to, ze za mato
miatam materiatu na chwile premiery, aby zrekonstruowac styl Nirenskiej w zakresie krokdw,

czasu oraz ich kombinacii. Mysle, ze jest to materiat na nastepny projekt badawczy.
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